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Du nouveau sur Mallarmé?

Communication d’Emilie NOULET
a la séance mensuelle du 9 janvier 1960.

Mallarmé pensait que la mort d'un poéte était suivie d’'un
temps de silence, mais qu’il ne durait pas. Passée la stupeur
ou 'oubli, son ceuvre peu 4 peu se mettait 4 rayonner et la gloire,
plus vraie que la célébrité, la touchait plus ou moins vite. C’est
ce qu'il appelait « la montée lumineuse ». Sur la tombe de Verlaine
au premier anniversaire de sa mort, il constatait que la montée
lumineuse n’avait pas duré un an. La sienne a été plus lente,
mais aujourd’hui, verticale, elle atteint un zénith inespéré.
Pour le seul mois de Décembre 59, quatre ouvrages ont paru :
Mallarmé et le Drame solaire par Gardner Davies. (José Corti)
Mallarmé et la morte qui parle par Léon Cellier. (Presses Univer-

sitaires de France)

Correspondance de 1862-1871 présentée par H. Mondor avec la
collaboration de J-P. Richard. (Gallimard)
Les Noces d’Hérodiade, mystére, présenté par Gardner Davies.

(Gallimard)

Sont-ils de nature a mieux approcher le Solitaire, le Retranché,
défendu de son vivant par sa courtoisie, abritant derriére elle,
la plus intransigeante et la plus rare conception poétique ?
Donnent-ils jour sur son ceuvre ou sur son Réve ? Ce réve pro-
clamé par lui et par les siens, mais quoiqu’on le siit et dit éblouis-
sant, resté invisible ?

Personne aujourd’hui ne songe en tous cas & se moquer ni
méme a sourire. Mallarmé a gagné. La sottise n’ose plus réder
autour de lui. Quitte a se tromper, la ferveur seule s’y risque.

*
* *
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Le premier en date de ces ouvrages constitue une suite, du
moins quant a la méthode, aux exégeses que M. G. Davies
a publiées, il y a quelques années, sous le titre Tombeaux. La,
c’est un théme commun, trés apparent, trés extérieur, qui
avait déterminé le choix des poémes a expliquer. Aujourd’hui,
le lien — plus profond et peut-étre moins sir —, qui a servi
A grouper huit poémes forts différents et parmi les plus difficiles,
se trouve indiqué par le sous-titre.

C’est M.Ch. Chassé qui le premier, je crois, a attiré 'attention
sur 'importance du mythe solaire dans I'ceuvre de Mallarmé.
Dans son livre Les Clefs de Mallarmé (chapitre IV), il soutient
que Mallarmé, traduisant Les Dieux Antiques de Cox, en adopta
la these, & savoir « que les récits mythologiques de tous les pays
se rameénent A une interprétation des phénomeénes solaires »,
(p.44) et qu’il la résuma lui-méme en ces termes soigneusement
imprimé en capitales :

¢ ... les contes de fées ... ne sont jamais QU'UNE DES NOMBREUSES NARRA-

TIONS DU GRAND DRAME SOLAIRE ACCOMPLI SOUS NOS YEUX CHAQUE JOUR
ET CHAQUE ANNEE ».

M. Gardner Davies va plus loin. Selon lui, le soleil couchant,
que Mallarmé a d’abord admiré comme tel, est devenu dans son
esthétique particuliére et sous l'influence des ceuvres anglaises
de Cox, le symbole d’un autre drame, celui de la création ar-
tistique, 'un ct l'autre se prétant leurs mirages et leurs cou-
leurs.

Qui ne voit néanmoins qu’appeler drame les féeries du cré-
puscule absorbées par la nuit, c’est déja une métaphore, une
personnification, en fait, une facilité du langage descriptif dont
Mallarmé ne pouvait pas étre dupe ? Il n’était pas un primitif. Il
ne pouvait donner aucun sens rituel au mot drame appliqué aux
phénomeénes naturels lesquels ne pouvaient lui offrir qu'une
image, non une explication, — des phénomeénes mentaux.

- Je crois que Mallarmé a parcouru le chemin inverse. Il a congu
d’abord abstraitement un prodigieux combat de la force spi-
rituelle contre la pesanteur physique. Il a congu l'ceuvre spé-
cifique du poéte comme parfaitement coupée de toute attache
matérielle, parfaitement découpée dans le tissu verbal de la
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conscience intellectuelle, parfaitement oublieuse du wvital,
du dramatique, du sentimental. L’idée d’'un recommencement
quotidien et régulier était absente de cette conception ; elle se
nourrissait au contraire, d’'une fidélité au stade abstrait, d’une
tension a le soutenir qui, pour étre tues, n’en étaient pas moins
permanentes. Le prix de son génie, Mallarmé l'a payé de ce
silence (la non-explication) et de cette permanence (la non-
diversité). Derriére son sourire, ses grices et ses préciosités,
Mallarmé ne relachait pas une seconde l'intérieure exigence.

Ce n’est que descendant des hauteurs conceptuelles, et pour
se traduire sans se faire entendre, qu’il eut recours a I’analogie
et, sans doute, a 'analogie premiére que lui offraient les diffé-
rentes heures de lumiére, les couchants, certes, mais aussi les
aubes.

On peut croire qu’arrivé a ce point, 4 la nécessité d’utiliser
la rhétorique, Mallarmé se souvint, en effet, du livre de Cox
publié en francgais en 1867, Les Dieux et les Héros, contes mytho-
logiques ainsi que des Dieux Antiques qu’il se proposait de tra-
duire. En aurait-il, a ce moment accepté 1'idée fondamentale et
admis que toutes les légendes et toutes les mythologies, en dépit
de la diversité de leurs lieux de naissance, correspondent essen-
tiellement « aux diverses phases du drame solaire » ?

Pour autant qu’on puisse imaginer Mallarmé encore influen-
cable aprés l'année décisive de 1866-67, les rapprochements
établis par M. G. Davies sont sans doute édifiants et donnent
en tous cas vraisemblance A ses interprétations, sous la réserve
qu’il faudrait, peut-étre, renverser la chronologie des deux mo-
ments de l'inspiration mallarméenne : au commencement, est
I'idée pure. Vient ensuite son accrochage parmi le concret. La
transposition et ’analogie s’étant faites a rebours.

La partie la plus convaincante et d’ailleurs la plus remar-
quable de ces «exégéses raisonnées», est celle qui regarde la
trilogie de I'absence, Tout orgueil fume-t-il du soir..., Swurgi
de la croupe et du bond..., Une dentelle s’abolit... Pour M. Davies,
les trois poemes revétent de trois fictions différentes le méme
contenu pathétique : le drame de la création poétique qui est
celui de la reconstitution du réel, préalablement et volontaire-
ment détruit. C'est au surplus le sens qu’il préte aux vers-






