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L'EVOLUTION
DU TYPE DE PIERROT

DANS

LA LITTERATURE FRANCAISE

Lecture faite par M. Georges DOUTREPOXNT, & la séance du 20 juin 1925

Il y a peu de personnages plus illustres ou plus populaires
que Pierrot dans-la littérature francgaise. Qui ne le connait ?
Et pourtant le public, le grand public, ce Monsieur-Tout-le-
Monde qui en parle si volontiers et qui I’a rencontré si souvent
dans ses lectures, & moins que ce ne soit dans la rue ou au bal,
un soir de carnaval, ne doit posséder, en somme, que d’asscz
vagues lumiéres sur ses origines et sur les trés nombreuses
années dont se compose sa vie ondoyante et diverse. Mais au
fait, & quel Pierrot pense-t-il lorsqu’il prononce ce nom ? Au
personnage de la Comédie Italienne, des anciens tréteaux de
la Foire ct du Théatre des Funambules, ou bien & « mon ami
Pierrot », celui du Clair de la lune ? Mais, nous dira-t-on,
n’'est-ce pas une seule et méme figure ? Nous n’oscrions
I’affirmer.

Peut-étre serait-il sage, pour disserter avec quelque autorité
sur I’évolution de I’étre ainsi désigné, de commencer par rap-
peler les différents sens du nom méme qu’il porte. Si nous
consultons nos dictionnaires usuels, nous lirons sous le
vocable Pierrot : 1° Prénom ou nom propre, diminutif ou
dérivé de Pierre ; 20 Prénom ou nom propre souvent employé
cen littérature pour un paysan ou un personnage de bergcrie ;
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30 Type de I’ancienne Comédie Italienne, ou bouffon de pan-
tomime au visage enfariné et au costume blanc ; 40 Masque
habillé comme le Pierrot de la Comédie Italienne. Exemple :
les Pierrols du bal de I'Opéra...

Voila quatre acceptions déja : il en existe d’autres encore,
mais qui n'ont pas d’intérél essenticl pour I'histoire qu'il
nous faut conter : 5° Individu quelconque, imbécile ; 6° Cor-
sage de femme, dont le dos est terminé par deux petits pans
relevés ; 7° Collerette & grands plis comme celle du personnage
italien ; 82 Nom vulgaire du moineau franc...

Parmi les quatre premiers sens, les seuls que nous ayons &
retenir, quel est le plus ancien dans la littérature francaise ?
Evidemment, celui de Pierrot (Perrot), diminutif de Pierre.
Il se rencontre de bonne heure (et il s’applique & des paysans)
dans des chansons bucoliques, des contes, des églogues, des
piéces de théatre (*). Au XVIIe siécle, c’est un terme si fami-
lier aux esprits que Boileau y fait celte allusion sans plus,
une allusion que tout lecteur du temps, ayant quelque culture,
devait saisir ou qui n’exigeait aucun commentaire :

On dirait que Ronsard, sur ses pipeaux rustiques,
Vient encore fredonner ses idylles gothiques,

Et changer, sans respect de l'oreille et du son,
Lycidas en Pierrot et Philis en Toinon.

Ainsi dit 'auteur de I’Art poétique pour se plaindre de ce
que tel écrivain rabaisse le ton de 'idylle, et fasse « parler ses
bergers comme on parle au village » (2). La Fontaine ne se

(') Voir, pour des exemples de cet emploi, dans ces sortes d’ceuvres :
Chansons de Gaultier Garguille, Nouvelle édition par lid. Fournier (Paris,
P. Jannet, 1858, BIBLIOTHEQUE ELZEVIRIENNE), pp. 67 et 106.

(2) Art poétique, chant II, vers 21-24. On sait que Ronsard g'était efforcé de
poétiser les diminutifs de noms propres : Perrot, Ilenriot (Henri II), Francin
(Frangois II), Margot (Marguerite), Catin (Catherine de Médicis).
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plaint pas, lui, mais il constate un usage de I’époque, lorsqu’il
rime ces vers :

Son maitre fut réduit & garder les brebis,
Non plus berger en chef comme il était jadis,
Quand ses propres moutons paissaient sur le rivage.
Celui qui s’était vu Coridon ou Tircis

Fut Pierrot, et rien davantage (!).

Pierrot représente donc le simple paysan, tandis que Coridon
et Tircis, de méme que Lycidas et Philis, sont des appellatifs
réservés aux bergers enrubannés de la bergerie pastorale
¢légante. Ce Pierrot esl celui que chantent encore présente-
ment les mélodies populaires comme : Pierrol revenanl du
moulin (?).

Un troisitme grand classique — c’est Moliére — a, lui
aussi, utilisé le nom ou le personnage. Dans son Don Juan,
donné le 15 février 1665 sur le théatre du Palais Royal, il a
mis un personnage de ce nom auquel il a prété un role des plus
plaisants : on se souvient, notamment, de la scéne ou le dit
Pierrot raconte a Charlotte, en un savoureux parler de cam-
pagne, la fagon dont il a sauvé du naufrage le héros de la
piéce et Sganarelle.

Des critiques ont prétendu que l'illustre copique, en em-
ployant le nom de Pierrot, aurait fortement contribué & ce
qui pourrait s’appeler « la naturalisation frangaise» du type.
italien (notre n° 3 des définitions précédentes), du personnage
appartenant au genre de la Commedia deil’ arte ou all’ improviso.
En d’autres termes, c’est & I'auteur de Don Juan que serait

() Fables, IV, 2: Le Berger et la Mer. Voir dans le Chat et les deux Moineanx
(XII, 2) le nom de Pierrot appliqué au moineau franc.

() L’air est ancien. Cf., entre autres, Arlequin sullane favorite, piece en trois
actes (toute en vaudevilles) par Letellier (Foire de Saint-Germain, 3 février 1715) :
LeE THEATRE DE LA FOIRE oU L’OPERA-COMIQUE... pieéces recucillies... par
Le Sage et 1)’Orneval, Paris, P. Gandouin, I (1737), p. 248.
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due, pour une grosse part, 'intronisation de I’homme blanc
dans notre littérature, de cet homme qui a rencontré une vogue
si extraordinaire parmi nos gens de théatre et qui fut aussi
(combien fréquemment !) exploité par nos poétes lyriques,
nos conteurs, nos romanciers et nos fantaisistes de toule
espéce, bref un type 4 renouvellement continuel.

Que penser de cette opinion?

Pour que les choses qui sont & dire au cours de notre étude
sur la Comédie Italienne s’offrent a l'esprit avec quelque
nelteté, I'on nous permettra sans doute de glisser ici deux mots
de rappel sur ce qu’elle était. Par Commedia dell’ arle, 'on
entendait une composition de provenance italienne ou une
place, tantot plus, tantét moins importante, se trouvail
réservée ou abandonnée a I'improvisation, & I'invention libre
de l'acteur. Les roles, réduits & un petit nombre, en étaient,
suivant la terminologie regue parmi les historiens, fixes el
Iradilionnels (Arlequin, Pierrot, Scaramouche, Mezzetin, le
Docteur, Pantalon, Cassandre, Brighelle, Colombine...). Ils
ne se concevaient pas sans les exécutanls, et un principe de
ce théatre était que chaque exécutant ou interpréte y jouait
toujours le méme personnage ct s’identifiait avec lui. Intro-
duil en France dés le XVIe siécle, ce genre de littérature
s’exécute & Paris, de maniére plus ou moins réguliére, & partir
des environs de 1660, sur une scéne dénommée Comédie
Italienne ou Thédlre Ilalien. Ce Théalre Ilalien, supprimé
en 1697, se rouvre en 1716 et continue ses représentations
jusqu’en 1801, date de sa fusion avec 1'Opéra-Comique.
Remarquons-le : ¢’est une scéne, c’est un théatre qui, durant
cet espace de temps, subit des métamorphoses ou plusieurs
déplacements ; il occupe successivement les salles du Petit
Bourbon, du Palais Royal, de la rue Guénégaud, de I'Hdotel
de Bourgogne, de la place Favart. Mais remarquons-le égale-
ment : si méme la troupe italienne constitue au XVIIe et au






